Experiencias Investigativas y Significativas | Vol. 8 | No. 8

ISSN:2422-0280 (Revista Impresa) | E-ISSN: 2422-0280 (Revista Electronica)

Octubre - Noviembre | 2022 | pp. 147 - 64

CONOCIMIENTO DIDACTICO DEL
CONTENIDO SOBRE LA ENSENANZA
DE LA FIGURA HUMANA: EXPERIENCIA
SIGNIFICATIVA EN AULA.

SAMI NINO PINTO!
Licenciada en artes plasticas UPTC.
Maestrante en Educacion

Universidad Pedagoégica y Tecnolégica de Colombia

Docente de la educacion artistica

Instituciéon Educativa Silvino Rodriguez de la sede manzanares.

Articulo de Reflexion

RESUMEN

El presente escrito busca reflexionar
sobre la disciplina de la didactica y la
didéctica especifica de la ensehanza
del arte investigando las relaciones es-
tablecidas dentro de la caracterizacién
del conocimiento didactico del conte-
nido segin modelo hexagonal de Park
y Oliver (2007) y sus componentes de
una clase de artistica con estudiantes de
grado 8° de la Institucién Educativa Sil-
vino Rodriguez en Tunja de la clase del
23 de mayo de 2022 con el que pretende
ensefiar el dibujo de la figura humana a
través la sensorial por medio de la cons-
truccién un objeto tridimensional para
capturar el movimiento de la figura hu-
mana en un soporte bidimensional, en
la técnica del dibujo artistico. Por lo an-
terior la presente investigacion tendra el
enfoque interpretativo hermenéutico de

angie.nino@uptc.edu.co

la grabacion de audio, la transcripcién y
analisis del contenido de la trascripcién
ubicando en los resultados las relacio-
nes en las unidades de registro segtin
el modelo del PCK de Park & Oliver
(2007).

Palabras claves. Educacion artistica, di-
bujo, proceso de aprendizaje, artes gra-
ficas.

INTRODUCCION

La educacion artistica, se ha toma en
la historia de la pedagogia, como base
fundamental del desarrollo humano.
En este sentido esta area de conoci-
miento establece formas de interactuar
en el arte, desde el punto de vista de la
experiencia estética, en especial el de-
sarrollo integral del alumnado; a pesar
que el tiempo en el aula es muy corto

1  Licenciada en artes plasticas, estudiante investigadora de la Maestria en Educacién de la Universidad
Pedagégica y Tecnoldgica de Colombia, docente de la educacion artistica de la Institucién Educativa Silvino
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y los requerimientos técnicos del area
demandan mas del mismo; es por ello
que las habilidades y en el caso de la
educacion colombiana, la educacion
por competencias, ha dejado un vacio
en la construcciéon de este desarrollo
integral, puesto que estas experiencias,
requieren procesos sistematizados para
lograr dicho desarrollo. Ahora bien, el
desarrollo integral visto desde la peda-
gogia y en la para el estudio y la inter-
pretaciéon de las dindmicas de la ense-
fanza - aprendizaje, y de la ensefianza
especifica del arte, incita a ampliar las
investigaciones al respecto y que como
docentes en el area de artistica se espera
hacer un breve aporte académico desde
la didactica y desde la experiencia do-
cente conectando puntos investigativos
desde el desarrollo integral de los estu-
diantes.

En este sentido y con el objetivo de en-
tender el conocimiento didactico de
contenido (CDC) sobre la ensehanza
del dibujo de la figura humana se hara
un recorrido tedrico reflexivo sobre la
didéctica, algunas posturas tedricas del
conocimiento didactico del contenido
(CDC) de la educacién artistica y en es-
pecial los antecedentes de la didactica
especifica de la ensefianza del dibujo
de la figura humana. Ahora bien para
comprender un poco la praxis o expe-
riencia significativa del maestro en los
procesos de ensefianza y aprendizaje
del arte, se sistematiza un estudio de
caso, para crear un conocimiento sobre
el CDC sobre la ensefianza el dibujo la
figura humana en una clase de educa-
cién artistica en la Institucion Educativa
Silvino Rodriguez de Tunja con grado
octavo partiendo de la experiencia sen-
sorial fundamental en los procesos de

2 El conocimiento didactico del contenido.
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interiorizacion en la construccién de
una figura a escala miniatura, en alam-
bre dulce para luego comprender y lo-
grar el movimiento del cuerpo en el di-
bujo de la figura humana en un soporte
bidimensional.

MARCO REFERENCIAL: SOBRE LA
TEORIA DE LA DIDACTICAY EL
CDC?

En este apartado se pretende indagar
aquellos estudios de la did4ctica y a
través de las diversas reflexiones que
tedricos y estudiosos realizan frente a la
misma, la han planteado como una dis-
ciplina, un saber, un campo cientifico o
como un arte. A diferencia y como se ha
creido a voz populi la didactica es ajena
ala técnica, los juegos o recursos utiliza-
dos en el proceso ensefianza - aprendi-
zaje. El presente texto sintetiza algunas
miradas teoricas sobre conocimiento
didéctico del contenido sobre la ense-
fianza del dibujo de la figura humana y
cémo se ha formulado con la educacién
artistica, en especial al dibujo de la figu-
ra humana.

Para empezar, se definira un poco teéri-
camente la perspectiva de didactica que
plantea Astolfi en su libro “conceptos
claves en las didacticas de las discipli-
nas capitulo 6”; propone aspectos tedri-
cos y précticos donde primero ubica la
didactica como objeto de investigacién
en el campo de estudio y anélisis de los
fenémenos de ensefnanza - aprendizaje.
Hace énfasis en las situaciones de for-
maciéon donde ha identificado tres do-
minantes: la epistémica que alude a los
contenidos de ensefianza (saberes), la
psicoldgica que es la manera en la cual
se apropian los saberes (estudiante) y
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la praxeolégico o pedagégica que hace
acotacion a las acciones y actividades
del docente (maestro). Esta triangula-
cién permite que se establezcan relacio-
nes en la estrategia de apropiacién, en
la elaboracién de contenidos y en las in-
teracciones didacticas, permitiendo ver
que coexisten limitaciones y contradic-
ciones en el campo de la ensefianza es
decir es una ciencia en constante cons-
truccion y deconstruccién debido a su
naturaleza epistémica (Astolfi, 1997).

De igual manera paralelamente Zam-
brano en su libro “Naturaleza y dife-
renciacion del saber pedagégico y di-
déactico”, propone que la didactica es
un saber, una disciplina que enfoca su
naturaleza en el aprendizaje. Se apoya
en elementos sociolégicos, antropolé-
gicos y psicoanaliticos para encontrar
en el saber algunas pistas frente a la
didéctica, concluyendo que los proce-
sos de aprendizaje buscan la libertad
del nifio, por medio de dispositivos
de aprendizaje (Zambrano, 2019). Para
Zambrano es fundamental el saber
didéctico, argumentando que el suje-
to-objeto-sujeto crea unas relaciones en
lo que él llama la trasposiciéon didécti-
ca. Es decir, el conjunto de saber comtn
y cientifico que establecen el campo de
las representaciones y como esos sabe-
res se llevan al aula para poder hacer
una mejor comprensién al momento
de ser ensefiados. Juntos autores hacen
una triangulacién para conceptualizar
sobre la didactica: Astolfi con su triada
saber, alumnos, ensefiante y Zambrano
con saber comtn, saber ensefiado y sa-
ber disciplinar, lo cual lleva a reflexio-
nar sobre como la Didéactica es un area
que se comprende desde distintos pun-
tos de vista apuntando a un mismo lu-
gar, ; Como estamos ensefiando y como
estamos aprendiendo? Zambrano da
una nocién epistemolégica en la prac-
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tica del didacta termina en el aprendi-
zaje. En resumen, se observa que la di-
déactica se una diciplina que enfoca su
estudio en el maestro, en el alumno y
en el saber. Pero el saber posee diver-
sas posturas que seguiremos revisando
a continuacion.

Vasco Uribe, Martinez Boom y Vasco
Montoya proponen en su escrito con-
junto “educacion, pedagogia y didéc-
tica: una perspectiva epistemolégica”
una comparacién con entre la educa-
cién, pedagogia y didactica; es muy en-
riquecedor cuando desglosan la relaciéon
conceptual entre estos tres dreas del co-
nocimiento; definen la educacién como
una practica social, la didactica como
una disciplina cientifica y la pedagogia
como un compendio tedrico en cons-
truccion (Vasco Uribe, Martinez Boom,
& Vasco Montoya , 2008). Relacionan la
didéactica y la pedagogia con “el saber
del maestro” y enuncian que no siem-
pre este saber es el mas relevante en la
teorfa de la educacién. Segtn las lineas
discursivas del texto revisa diversas mi-
radas tedricas, histéricas y geograficas
donde concluyen que la didactica como
se menciono antes se centra en el saber
de los maestros y cémo lo asimila por
medio de la ensefianza-aprendizaje.

En relacién con estas definiciones de di-
déactica Yves Chevallard desarrollo una
teoria llamada “Trasposicién didacti-
ca” planteada en su libro “Trasposicion
didéactica del saber sabio al saber ense-
flado”. Esta teoria de cardcter antropo-
l6gico, ubica tres objetos y niveles de
mediacién; en primer lugar, el objeto
del saber donde el autor lo conecta con
el saber erudito, es decir la elaboracion
conceptual o cientifica. Seguido de esto
el objeto a ensenar, buscando trasponer
ese saber para poder (y no por ultimo
y menos importante) ensefiar y trans-
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formarlo en ese objeto ensefiado o sa-
ber ensefiado (Chevallard, 1991). En
consecuencia, la trasposicién didactica
busca generar caminos de la ensefan-
za -aprendizaje para que los alumnos
segin sus capacidades generen cono-
cimientos y aprendizajes pues “la edu-
cacion debe sentir que es mas humana
cada dia y no solo una institucién iner-
te” (Chevallard, 1991)

Por otra parte, Alicia R. W. de Camilloni
entreteje la naturaleza epistemoldgica de
la didactica en su texto “Los profesores
y el saber didactico” determina el carac-
ter epistemolégico de la didactica como
una disciplina a través del discurso di-
dactico; como objeto de conocimiento
en la ensefianza ocupada en el aprendi-
zaje, generando un sin nimero concep-
tual (Camilloni, 1980). En relacién con
el planteamiento de Chevallard sobre la
naturaleza epistemoldgica didactica en
la trasposicién didactica se encuentran
en puntos convergentes en los procesos
de ensefianza - aprendizaje, unificando
un sistema conceptual amplio.

Esta preocupacion tedrica, incorpora la
naturaleza epistemolégica de la didac-
tica en los modos de enunciacién, de la
coherencia de la teoria, las afirmaciones
y las formas de validarlas define con-
tundentemente con los conceptos sobre
didactica y decidir cudles teorias son
las que reflejan esas realidad tedrica y
préctica en el sistema educativo y peda-
gogico.

Ahora bien, desde los postulados de
Shulman (2005), busca que el conoci-
miento que se ensefie en el aula -sin
importar su naturaleza- conecte el co-

nocimiento pedagoégico, la ensefianza
del conocimiento especifico®. Siendo
esta la parte mas importante del co-
nocimiento base de la ensefianza y
distingue al buen maestro (Bolivar,
2005).

En este recorrido teérico donde la tras-
posicion didactica de Chevallard y el
contenido didactico del conocimiento
de Shulman permite al maestro cons-
truir su saber mas claramente para lle-
gar ain camino efectivo del aprendizaje
del estudiante.

CDC DE LA EDUCACION ARTISTICA

Shulman propone en el “Modelo de Ra-
zonamiento y Accién Pedagégica” (Bo-
livar, 2005) una serie de adjetivos como
“lo sustantivo” que marca siete catego-
rias de conocimiento requeridas para la
ensefianza: 1) Conocimiento del 4rea, 2)
Conocimiento 3) Conocimiento pedago-
gico general, 4) Conocimiento curricu-
lar, 5) conocimiento de los alumnos, 6)
Conocimiento de los contextos educati-
vos, fines y valores educativos, y 7) co-
nocimiento didactico del contenido (de
ahora en adelante aparecera en el texto
como CDC). Llamando la atencién esta
altima categoria de conocimientos para
la comprensién de la experiencia do-
cente siendo una la forma cientifica en
la cual los maestros comprenden el co-
nocimiento especifico y la transforman
didacticamente en algo “ensefiable?’,
clave en este proceso del conocimiento
de la materia (de ahora en adelante el
CM) el CDC.

Dentro del CDC de la educacién artisti-
ca se presentan caminos cientificos que

3 Cita el autor las dreas de conocimiento como las matematicas

4 Trasposicion didactica de Chevallard
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dejan entrever el cuerpo conceptual so-
bre la relacién entre ensefianza- apren-
dizaje y en casi todas las posturas ted-
ricas, se observa una triangulaciéon de
alumno, maestro, saber o conocimiento
frente al arte. La didAactica en el arte en
algunos casos se entiende como recurso
de ensefanza, juego, o una actividad re-
creativa. Sin embargo, hay autores que
si tratan la didactica especifica del arte
como ese analisis sobre la relacién del
arte-alumno-maestro en el CDC.

Pues bien, encontramos un primer ejem-
plo préctico en el aula en la propuesta
de Maria Dolores Gallego Martinez, es
artista visual, investigadora y docente
del Area de Didactica de la Expresion.
Es asi como los autores Ruth Castro,
Martha Millan, Nubia Rivera Torres,
Luis Eduardo Motta; presentan un tex-
to bastante completo sobre la educaciéon
artistica y su didactica especifica. “El
papel de la didactica en la educacién ar-
tistica”, hacen una revision bibliografica
sobre profesores, pensadores, fildsofos
y artistas generan una postura frente a
la ensefianza del arte y en especial lo
visual y estético como herramienta para
explorar esa logica poética que contiene
el arte. También plantean el arte como
una necesidad imperativa del nifo, que
logra genera proceso de formacién cri-
tica y colectiva en pro de la inteligencia
cualitativa, los autores proponen cuatro
factores en el dominio productivo del
aprendizaje:

” ... 1) Habilidad en el tratamien-
to del material. 2) Habilidad en las
percepciones cualitativas entre las
formas producidas y la propia obra,
entre las obras observadas y el entor-
no y las observadas como imagenes
mentales. 3)La habilidad que satisfa-
ga a quien las realiza dentro de los
limites del material con el cual se
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trabaja 4) Habilidad en la creacién
en el orden espacial, orden estético y
orden expresivo...” (Castro, Millan ,
Nubia, & Luis , 2011)

He aqui donde, el aprendizaje una
vez mas tiene el papel protagénico
en la triangulacién didactica, sin
embargo, los autores presentan una
premisa fundamental en la realidad
de la ensenanza del arte; manifies-
tan que la educacién artistica en
Colombia tiene varias falencias, a
pesar de los grandes contenidos y
politicas publicas que reconocen el
arte como un area fundamental del
conocimiento. No obstante reflexiéon
acerca de la formacién a formado-
res, siendo esta deficiente ya que las
instituciones especializadas en las
disciplinas carecen del componente
pedagogico y en las instituciones de
formacién a formadores no especia-
lizan las disciplinas siendo produc-
ciones artisticas pobres (Castro, Mi-
lldn , Nubia, & Luis , 2011). En de-
finitiva, esta realidad se debe a que
se ha desarrollado mas la didéctica
del aprendizaje de las artes que, en
términos de Chevallard el saber a
ensenar.

Otra premisa interesante dentro de la
revisién bibliografia es la que hace el
maestro Julio Roberto Sanabria Sala-
manca, en una columna titulada “ Apun-
tes para una didactica de la educacion
artistica” en la revista digital Esfera pua-
blica (1999); en efecto hace una reflexién
interesante sobre la ensefianza del arte y
sus procedimientos didacticos que debe
ejercer en clase:

... [Lo que ocurre es que, no es lo
mismo educar e instruir en las artes
en colegios convencionales de Edu-
cacion Bésica Primaria o Secundaria,
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que trabajar en Instituciones creadas
para tal fin, como es el caso de la Es-
cuela Popular de Arte, el Instituto de
Bellas Artes, las Academias de Musi-
ca, las Escuelas de Artes y Oficios...
etc.] (Salamanca, 1999)

El autor centra la atencién en la dife-
rencia de la ensefianza en la educacién
primaria, basica, y media donde no se
exige habilidades artisticas para su per-
manencia e ingreso, en cambio en las
Instituciones Artisticas, los estudiantes
buscan una vocacionalidad, -en tér-
minos del autor- respecto de las artes.
Es decir, para Salamanca la naturaleza
epistemoldgica es el aprendizaje, las
aptitudes. (Salamanca, 1999) y cémo el
aprendizaje genera procesos significati-
vos no solo en el desarrollo de la disci-
plina sino en el ser del estudiante.

Pero atn, la indagacién no se ha resuel-
to. Dentro de las didActicas especificas
de la educacién artistica el papel de la
didactica tambalea entre teéricos y pe-
dagogos a razén de que no hay una am-
plia gama de estudios e investigaciones
en las didacticas especificas de la ense-
nanza del arte; asi lo demuestra Luis Ca-
mitzer en su texto “El arte como forma
de conocimiento” postula y cuestiona
como se aborda la educacién superior
con respecto a la educacién en la bésica
y primaria, es mucho mas fécil para los
maestros el ensefiar una artesania que
el ensefiar creatividad. Entiendo que el
foco estd puesto en como hacer objetos
de arte y no en que objetos de arte hay
que hacer. (Camitzer, 2013).

En este sentido, se realiza un recorrido
bibliogréfico sobre la didactica especifi-
ca de la ensefianza del arte se ubica en
un proceso metodoldgico tedrico - prac-
tico y que es fundamental generar més
espacios de formacién en el saber didac-
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tico del maestro ya que siendo el arte un
area de artistica tan extensa, se encuen-
tra en constante formulaciéon. En cuan-
to el CDC de la ensefianza del arte, no
se aborda en un ejercicio intencionado
académico por parte de los maestros de
educacion artistica y existe la necesidad
de incrementar este corpus documental
dada la importancia del arte en la es-
cuela. Volviendo al tema central la na-
turaleza epistemolégica de la didactica
especifica de la educacién artistica debe
fortalecer las visiones y concepciones
tedricas, para que el arte en la escuela
tome el verdadero papel que le corres-
ponde y deje ser una mera asignatura
de “relleno”.

ANTECEDENTES ACERCA DE LA
ENSENANZA DEL DIBUJO DE LA
FIGURA HUMANA

Dentro de los antecedentes de la ense-
fianza de la figura humana se ha encon-
trado una serie de manuales y libros
que como metodologia didactica para
la ensefnanza principal busca la realiza-
cién o copia del cuerpo humano en su
parte 6sea, musculatura y el estudio de
diversas partes como las extremidades.
Luego con la segunda revolucion cienti-
fica de los afos 1950 trascendental para
el cambio de paradigma dentro de la
educacion artistica, trasforman las dina-
micas de la ensefianza del arte.

Para empezar, es José L. Crespo en su li-
bro “Iconos anatémicos en la escena ar-
tistica contemporanea de la normativa
para artistas a las imagenes anatémicas
como recurso” quien describe una tra-
dicién desde la antigiiedad y en espe-
cial en el Renacimiento en el siglo XVI
nacieron diversas propuestas didécticas
de artistas y maestros para la ensefianza
de la anatomia artistica. Menciona Cres-
po que para un artista en formacién la
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anatomia deberia estudiarse a la par de
la historia del arte y en especial su im-
portancia en la evolucién de las Bellas
Artes (Crespo, 2013).

Otra apreciaciéon enriquecedora como
antecedente de la ensefianza de la fi-
gura humana es el texto “Dibujo de la
figura humana” de la Arquitecta Ma.
Guadalupe Moreno Arias (1991) donde
brindar fundamentos tecnolégicos y ex-
presioén formal desde el trazo sencillo y
fluido de proporciones conjuntas de la
figura humana.

Moreno (1991) realiza un compilado
histérico desde los griegos con Policleto
y su tratado “El Canon H”, los estudios
de la anatomia y el funcionamiento del
cuerpo a finales de la edad media y el
esplendor en el renacimiento. Pero es
finalmente en 1870 cuando el Antropé-
logo Belga Quetelet® decidié establecer
una regla siendo determinante para las
proporciones de la figura humana divi-
da en médulos. Se estandarizé el canon
como regla y forma para estructurar la
posicion del cuerpo a través del canon
de las siete cabezas y media como lo
muestra la Figura 1. (Moreno, 1991).

Sin embargo, Crespo (2013) dice que
existe una problemédtica atn mayor,
evidenciada dentro de las facultades
de Bellas Artes donde en la academia
y los docentes desconocen los conte-
nidos de la catedra de la historia de la
anatomfa humana habiendo dibujos,
estudios y obras de profesores del siglo
pasado que yacen en armarios de talle-
res. O bien, textos de docentes escritos
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por antiguos profesores de los que sélo
existe un ejemplar dormido una biblio-
teca (Crespo, 2013) de tal modo que no
existe formas abundantes de circulacién
de estos contenidos.

Figura 1

Representacién de la proporcionalidad
del canon de la siete cabezas y medias
por el antropdlogo Belga Quetelet.

B

F

Yol

— (tiﬁu
Nota. Un Canon de siete cabezas y me-
dia para la figura normal tomada de
(Moreno, 1991)

Por otra parte, el matemaético y cientifi-
co Jacob Bronowski (1976) en su ensayo
“la segunda revolucion cientifica” habla
que en el siglo XIX cambio el método
cientifico y por ende las ciencias socia-
les dieron un giro de caracter intelec-

5  Por otra parte, tradicionalmente que la figura humana posee el canon de la figura humana planteado en 1870
cuando el Antropélogo Belga Quetelet quien tomd a 30 personas de constitucion diferente realizando estudios
de proporciones comparando medidas y obtuvo una proporcién normal era el de siete cabezas y media (Arias,

1991).
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tual, descubriendo nuevos fenémenos
sociales y conceptos creando un cambio
en el paradigma en la tradicién del pen-
samiento occidental (Bronowski, 1976).

A su vez, estos cambios se dieron histo-
ricamente en la educacién artistica con
el impulso de la psicologia como ciencia
y el creciente interés por el estudio de la
percepcion, la estimulacién sensorial y
el entorno obtenemos para el aprendi-
zaje, el pensamiento y la memoria (Ho-
yas, 2013). Segtn la autora este cambio
de paradigma, no solo con respecto a la
sensorialidad repercutié en el arte, sino
ampli6 el panorama en la teoria sobre
educacién artistica con autores como
John Dewey (2008) la experiencia es-
tética hacia la funcionalidad social del
arte, Viktor Lowenfeld (2010) y la sin-
tesis de las etapas del desarrollo creati-
vo, Herbert Read el aprender haciendo
(1945), Elliot Eisner y la importancia del
docente de arte en la interaccién aden-
tro-afuera para el desarrollo humano.

A su vez Wick (1998) en su libro “La
pedagogia de la Bauhaus” reflexiona
sobre las propiedades de los materiales,
en especial cualidades sensoriales en
el desarrollo del tacto en el estudio del
material ejercitaban la agudeza visual y
viceversa.

Estos cambios también se dieron en la
educacion artistica pues se abordé otras
tematicas frente a la ensefianza de arte
la experiencia sensorial y es validada
en una categoria inferior lo cual objeta
Gema Hoyas Frontera en su texto Sen-
sorialidad y creacion artistica (2013); inter-
pone la tesis de la sensorialidad como
inherente al ser humano y mas en as-
pecto de la creaciéon y la ensefianza del
arte para el desarrollo de la sensibilidad
como incremento de la facultad mental,
el discernimiento y la conciencia criti-
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ca. Toma el “esquema corpéreo”, sobre
nuestro “sentido del movimiento” y so-
bre el “sentido del tiempo” que siempre
entra en juego aun en la estimacién de
las artes que no sean tan decididamente
temporales.

Y para finalizar es necesario citar a la
doctora Betty Edwards que a través de
ejercicios basicos de dibujo busca libe-
rar el potencial creativo y activar las fa-
cultades especiales del lado derecho del
cerebro caracteristico en su relacién con
el control de la expresién no verbal y la
interpretacion de las imédgenes, la inteli-
gencia espacial, la percepcion, la capaci-
dad de expresar las emociones y de cap-
tarlas, entre otras. Es asi que el dibujo
como lo plantea Edwars (1999) desarro-
llar una habilidad que el ojo represente
realmente lo que esta viendo y no lo que
cree que ve y no es capaz de lograr por
medio de las légicas de la racionalidad.

METODOLOGIA

Como el propésito de esta investigacion
es comprender el CDC de la ensefianza
del dibujo de la figura humana debe
ubicarse en el desarrollo metodolégico
investigativo epistemolégico interpre-
tativo hermenéutico; este paradigma se
aproxima a la comprensién de un rea-
lidad, fenémeno, caso o situacion. Esta
interpretaciéon desde el sujeto investiga-
dor busca el analisis de la realidad que
en el caso del estudio sera el maestro
dentro procesos de interaccién que en
el caso de la didéctica problematiza la
enseflanza-aprendizaje.

Dado que la metodologia interpretativa
hermenéutica examina a un problema
humano o social, lo investiga construye
desde diversas perspectivas subjetiva-
das para comprender el sentido de la ac-
cién social en el contexto de la escuela se
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parte de cuatro supuestos bésicos que se
vinculan en: a) la productividad huma-
na respecto a los valores y significados
sociales de las generalizaciones y de las
predicciones al mundo fisico y de los es-
tados de cosas. b) el contexto en el que se
dan los procesos de entendimiento, acto-
res patrones y modelos de interpretacion.
¢) la comprensién de la realidad simbdli-
camente quien el investigador®, hacien-
do explicita la significacion “dada”; y
d) la doble hermenéutica los conceptos
creados por el maestro reinterpretar la
situacién que ya es significativa por su
naturaleza epistémica, convirtiéndose en
nociones de produccién del conocimien-
to en términos del CDC de la ensefianza
del arte (Vasilachis de Gialdino, 2006).

Por otra parte, en el Manual de la inves-
tigacion cualitativa que la investigacién
cualitativa es un multimétodo, focalizado
la interpretacion y aproximaciones natu-
ralistas a el objeto de estudio (Denzin &
Lincoln, 1994), que en el caso de estudio
en entender cudl es el conocimiento di-
dactico del contenido de la ensefianza del
dibujo de la figura humana y que lo hace
singular en términos de la didactica.

Siendo esta la ubicaciéon conceptual, de
la metodologia de la investigacion hay
que mencionar, ademas, que se toma el
estudio de caso (EC) como forma central
de la metodologia de la investigacion
cualitativa pues permite delimitar unas
partes constituyentes que dentro de las
ciencias sociales (Stake, 1999) y en este
caso serd el CDC de la ensefianza del di-
bujo de la figura humana. Pero ; por qué
el estudio de caso? Pues bien es Robert
Stake quien precisa la definicién como
método de investigaciéon para conocer
un caso particular: la unidad de caso.

6 Que en el caso de estudio serd el maestro.

EXPERIENCIA SIGNIFICATIVA EN AULA.

Formulando el bounded system donde
el investigador debe delimitar especifi-
camente, que con respecto al CDC que
es el conocimiento que genera el maes-
tro de su praxis, en los procesos de en-
sefianza - aprendizaje y de unos conte-
nidos especificos en el aula. Esto lograra
que la teoria de la didactica especifica
sobre la ensefianza del arte se comple-
mentada en su campo cientifico.

A suvez en el estudio de caso es necesa-
rio que para su interpretacion se tomen
técnicas de andlisis como por ejemplo
el anélisis de contenido. Esta técnica in-
terpretativa parte de la comprensién de
un texto u objetivos descriptivos para
luego inferir tramas de sentido y cono-
cimientos relativos a las condiciones de
producciéon/recepciéon (Bardin, 1986)
que en la presente investigacion es la
transcripcién escrita una clase de edu-
cacion artistica de la Institucion Educa-
tiva Silvino Rodriguez en grado octavo.

Por otra parte, las técnicas de recolecciéon
de informacioén se utilizé una grabacién
ambiente de la clase arriba mencionada
que tuvo como duracién hora y media.
Se procedi6 a hacer la trascripcién escri-
ta a forma de guion donde la docente y
los estudiantes interactuaban de mane-
ra natural. Asi mismo se complementa
esta transcripcion en ejercicio narrativo
del ser maestro en artes plasticas.

RESULTADOS

En relacién con el objeto de la investi-
gacion que pretende hacer explicito el
Conocimiento Didactico del Contenido
(CDC) sobre la ensefianza de la figura
humana en la Institucién Educativa
Silvino Rodriguez establecimiento pu-

Experiencias Investigativas y Significativas | Vol. 8 | No. 8 | Octubre - Noviembre | 2022 | pp. 147 - 164 E



ISSN:2422-0280 (Revista Impresa) | E-ISSN: 2422-0280 (Revista Electronica)

blico de la ciudad de Tunja, de grado
octavo que aplica una docente que ins-
truye una clase de educacién artistica;
se acudird al modelo de Park & Oliver
(2007) quienes serialan que “este co-
nocimiento es idiosincrético, singu-
lar, que se deriva de la practica, y que
estd constituido por seis componentes
como se muestra en la imagen:

Figura 2
Modelo Pedagogico hexagonal del co-
nocimiento didactico del contenido.

/" pek

Knowledge of Instructional Strategies
for Teaching Science.

o ~
Represerfaions  Actitis

.
Domain-specifc

Contextspectc

Nota: Revisiting the Conceptualisation
of Pedagogical Content Knowledge
(PCK): PCK as a Conceptual Tool to
Understand Teachers as Professionals
tomada de (Park & Oliver, 2007)

Como se ve en la imagen, este cocimiento
es integrativo como se ve viéndose refle-
jado en el anélisis a la transcripcion de la
clase. Con respecto a esto se hizo el ana-
lisis en la trascripcién y se puede sefialar
que las unidades de registro mayormente

se encuentran en el conocimiento de la
evaluaciéon de las ciencias del aprendi-
zaje con seis unidades, seguido de esto
el conocimiento de las estrategias de la
enseflanza con cinco unidades de regis-
tro, también eficacia del maestro con tres
unidades, el conocimiento de la compren-
sién de los estudiantes y el conocimiento
del curriculo con dos unidades ambos y
por ultimo las orientaciones de las ense-
fanzas con un registro. Se infiere de este
modo, que seglin el modelo de Park &
Olive en el CDC de la maestra transita en
el conocimiento de la evaluacion de las
ciencias del aprendizaje” y el conocimien-
to de las estrategias de la ensefianza®. Pero
antes se debe hacer una breve descripcion
de la planeacién académica y de cémo el
CDC de la ensefianza de la figura huma-
na se ha venido elaborado.

En primer lugar, la maestra hard un
diagnoéstico del como los estudiantes del
8° representan la figura humana a través
de un ejercicio observacién, que consis-
tird en ubicar el grupo de estudiantes en
mesa redonda y pidiendo a un volunta-
rio servir de modelo para ser dibujado
en el centro de la mesa redonda por sus
compafieros durante lapsos cortos de
tiempo. A medida que se realiza un di-
bujo se giraba un paso a la derecha y el
modelo cambiaba de postura. Luego se
explicard el canon definido en el texto
Dibujo de la figura humana por la Arqui-
tecta Marfa Guadalupe Moreno (1991)
la cual describe el canon de la figura hu-
mana’. Finalmente, dentro de la planea-

7 Donde se establecen los métodos que evaltian el conocimiento (Park & Oliver, 2007).

8  Que dispone las actividades y las formas de representar el tema propuesto por el CDC (Park & Oliver, 2007).

9  Resultado de una serie de estudios con relacion a las proporciones del cuerpo humano y que estos estudios
concluyen en una regla que determina que el cuerpo humano posee una constitucién de 7 cabezas y media,
regla concluida en 1870 por el Antropdlogo Belga Quetelet tomando 30 individuos de constitucién diferente
realizando en ellos estudios de proporciones comparando medidas y obtuvo que el promedio general en una
proporcioén normal era el de siete cabezas y media (Moreno, 1991).
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cién se pretende realizar un mufieco en
alambre a escala miniatura que permitira
generar a los estudiantes la experiencia
sensorial esto hara que pueda apoyarse
en otros sentidos como el tacto.

Segtn el modelo de Park & Oliver las
unidades de registro de ensehanza de
CDC explicito en la clase de artistica de
acuerdo la definicién del CDC y el mo-
delo heuristico. Teniendo en cuenta los
aspectos: (1) qué hizo la maestra, (2) por
qué la maestra hizo lo que hizo y (3) qué
sabia la maestra (Park & Oliver, 2007).
Para ello se desglosara las unidades de
registro de la clase con respecto a los
componentes del modelo Hexagonal,
haciendo su anélisis de los mismo.

Para empezar, la primera unidad de
registro hace referencia al conocimien-
to de las orientaciones de la ensefianza,
donde segtn el modelo ubica las creen-
cias sobre los propésitos del aprendiza-
je, la toma de decisiones de la ensefian-
za y las creencias sobre la naturaleza de
la asignatura (Park & Oliver, 2007), por
ello se debe tener en cuenta la siguiente
unidad de registro:

“Maestra: Hoy vamos a realizar un
ejercicio de observacién, recuerde
que el sentido de la vista debe edu-
carse... el musico que estudia 7 a 8
horas diarias, el artista plastico debe
educar su vista y es importante que
se practique todos los dias. Enton-
ces saque el mufieco de alambre y
la bitacora, lapiz con buena punta.”
(Transcripcién del audio de la cla-
se del 23 de mayo de 2022; grado
8°IESR)

Aca se puede observar como la maes-
tra proyecta las creencias sobre los
procesos creativos donde requieren la
disciplina necesaria para lograr el pro-

EXPERIENCIA SIGNIFICATIVA EN AULA.

ceso de automaticidad definido por el
psicologo social John Bargh (1994) des-
cribe el aprendizaje en habilidades téc-
nicas internalizadas, para asi generar
destrezas relevantes en el estudiante.
Finalmente se volvera a realizar el di-
bujo de la figura humana en la bitdcora
de trabajo.

Por otra parte, respecto a la compo-
nente del conocimiento de la estra-
tegia de la enseflanza segiin modelo
de Park & Oliver (2007) la maestra
respecto a la ensefianza de la figura
humana utiliza dentro del taller una
aproximacién hacia la experiencia es-
tética (Dewey, 2008) en la elaboracién
de una figura humana en alambre dul-
ce siendo un material maleable y junto
a la lana logra dar la plasticidad del
material requerida; esta figura esta
en escala miniatura, este proceso per-
mitird interiorizar la figura humana
en la experiencia del estudiante y su
proceso metacognitivo plasmara el
movimiento de la misma en el papel
a través de la técnica de dibujo. Es de-
cir, de una experiencia estética tridi-
mensional se concentrard el proceso
creativo mas complejo de entender en
las artes que es el moviendo del cuer-
po en dos dimensiones. Se realizé un
ejercicio previo de la elaboracién del
murfieco para el desarrollo. Como se
ve en la siguiente unidad de registro:

“...Maestra: Entonces vamos reali-
zar una actividad de dibujo rapido
y con nuestro modelo ya finalizado,
nuestro mufieco de alambre, se ubi-
card en diversas posturas; durante 40
min una postura diferente; por cada
dibujo podria gastarse 5 minutos, el
dibujo debe hacerse al detalle, Con
su reloj o el temporizador del celular
cada 5 minutos cambiar de postura
del mufieco de alambre...
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...Es decir usted toma su mufieco de
alambre y lo pone en esta posicién,
lo dibuja al detalle, con las texturas,
las formas y los demads elementos
que tenga. Acuérdense cuando lo
estaban elaborando, sus dedos ya
conocen el muifieco, su cerebro ya
registro ese objeto tridimensional y
estoy segura que a partir de esa ex-
periencia va a ser mas facil el dibujo.
Y que al cambiarlo de posicién va a
ser mas facil captar el movimiento
de la figura humana” (Transcripcién
de clase del 23 de mayo 2022, grado
8°, IESR)

Es decir, la estrategia trazada en la
clase, en términos del “Hexdgono Mo-
delo Pedagoégico del contenido didac-
tico del contenido” de Park & Oliver,
permite inferir que a través de la ex-
periencia estética de construccién de
un objeto tridimensional trasformara
el conocimiento que el estudiante tie-
ne sobre el dibujo de la figura huma-
na para conectar realmente con lo que
su cerebro en este caso su sentido de
la vista, cree que ve y se plasma en
el papel esa reproduccién de la reali-
dad que son de los retos mas algidos
en la creacion plastica. Esto lo afirma
la Dra. Betty Edwards que retoma los
postulados de la psiconeurologia en
la cual se ha determinado que la parte
izquierda del cerebro es la mas pre-
dominante porque alli se encuentra el
lenguaje y la parte derecha del cere-
bro esta casi subordinada por su breve
estimulacién en la escuela (Edwards,
1994) a través del dibujo postula la au-
tora que se puede llegar a desarrollar
aquella parte del derecho -derecha- que
se encarga de la percepcion, la distri-
bucién espacial, el pensamiento creati-
vo, superar el conflicto que se presenta
al momento de dibujar la realidad por
que la parte racional- izquierda- siem-
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pre estd en ejecucién y no le permite al
lado del cerebro poder representar la
realidad de aquello que estamos obser-
vando tal cual es.

Cuando se piensa en un retrato de un
ser querido, se representa de una ma-
nera muy basica, porque eso es lo que
nuestra parte racional nos dice que es,
pero ;Qué pasaria con la plasticidad
de nuestro cerebro cuando permitimos
plasmar la realidad segtin lo que el ojo
observa?

Figura 3
Dibujo de una de las alumnas de Betty
Edwards.

Angie Hinckel

Nota: Libro nuevo aprender a dibujar
con el lado derecho del cerebro tomado
de (Edwards, 1994)

En la Figura 3 el dibujo de la parte iz-
quierda, estd hecho de una manera 16-
gica, racional, un tanto rigida que no da
cuenta del retrato real. Por el contrario,
el retrato de la parte derecha representa
un claro esfuerzo por un desarrollo de
la percepcion, de la sensorialidad, espa-
cial, sensible y global.

Es decir, la sensorialidad da cuenta de
cOmo, esta representacion es mas cer-
cana desde la copia de la realidad indi-
vidual, creando el proceso de automa-
ticidad, que no solo forma habilidades
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técnicas internalizadas, se desarrolla
de esta manera por que la experiencia
sensorialidad experimentada por los
estudiantes, logran mayor progreso en
su creatividad e imaginacién, con un
hemisferio derecho especialmente desa-
rrollado.

En tercera medida se tiene el componen-
te del conocimiento de la evaluacién del
conocimiento. Este componente com-
prende las dimensiones del aprendizaje
y los métodos para evaluar. Como se
evidencia en la transcripcién la maestra
es insistente ya que busca que los estu-
diantes puedan desarrollar el principio
de autonomia, libertad y autorregula-
cién frente a los retos que un sistema
educativo formalmente propone:

Maestra: Esto es compromiso de
ustedes, deben desarrollar la capa-
cidad de organizar su tiempo para
traer los materiales porque ;cémo
trabajamos en clase? Ustedes saben
que deben traer ...

Maestra: Ustedes deben procurar
no dejarse provocar por cosas que
no tienen mayor relevancia y vice-
versa; bien o mal acéd tiene muchos
beneficios. Se estan educando y eso
es importante... més que estar en la
calle... (Transcripcién de la clase de
artistica del 23 de mayo, grado 8°,
IESR)

Estas unidades de registro, esclarecen
en especial los procesos evaluativos y
dejan ver el postulado de John Dewey
(2008) y en el caso de la educacién ar-
tistica, tiene una estrecha conexién con
la vida cotidiana puesto que el arte no
estd alejada de los intereses de la vida
(Dewey, 2008) que en este caso la for-
macién y la insistencia en el cumpli-
mento de los objetos cotidianos.

EXPERIENCIA SIGNIFICATIVA EN AULA.

A su vez el cuarto componente estable-
cido por el modelo hexagonal y eviden-
ciado en la trascripcion de clase es la efi-
cacia del maestro que segtin esto corres-
ponde a el dominio especifico del tema
y dominio del contexto en el que se dan
los procesos de ensefianza aprendizaje.
Para ello se trae a colacién las siguientes
unidades de registro:

ESTUDIANTE 2: Son 8 dibujos pro-
fe.

PROFESORA Exacto, son 40 minu-
tos de dibujo rapido de la figura hu-
mana, como ya conocemos el canon
de las 7 cabezas y media podemos
desarrollarlo acorde a las propor-
ciones; se gasta 5 minutos por dibu-
jo lo cual corresponde a 8 dibujos.
Son las 7 en punto entonces alas 7 y
40 paramos y verificamos que paso
en ejercicio. Empiecen por favor.

ESTUDIANTE 4: Profe es que no
traje el mufieco de alambre.

PROFESORA: ;Por qué?

ESTUDIANTE 4: Porque no tenia
dinero para los materiales.

PROFESORA: pero no se gastaban
mas de 2000 pesos; el pedazo de
alambre dulce lo podian sacar de
la casa o les costaba 500 pesos en la
ferreteria, si no tenfan para el fomi
moldeable, podian utilizar lana y
el pedacito de madera en cualquier
carpinteria se los hubieran regalado,
el tornillo les valia 100 pesos. No es
excusa. Llevamos en esta actividad
tres sesiones, en esta evaltio. (Tras-
cripciéon de clase de educacion artis-
tica 23 de mayo de 2022 de grado 8°,
IESR)
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Para la construccién del mufieco en
alambre en miniatura se planteo una
materialidad que no excediera un cos-
to minimo debido a que los estudiantes
pertenecen a un estrato socio econémi-
co bajo y en el desarrollo de cada sesién
era necesario tener esa materialidad en
clase. Por ultimo, se examina el conoci-
miento de la comprensién de los estu-
diantes que dentro del audio no se hace
evidente, pero en las siguientes figuras
se puede ver como el estudiante enten-
di6 la actividad inicial de diagnéstico a
la representacién de la figura humana:

Figura 4

Dibujo antes y después de la figura
humana realizado el proceso de explo-
raciéon sensorial en la construccion del
objeto tridimensional.

Nota: Capturado de bitdcora de trabajo
de estudiantes grado 8° IESR

En la figura 4 la comprension del estu-
diante se expresa de una manera mas
naturalizada por el proceso de automa-
ticidad antes mencionado; esto lo pue-
de comprobar Elliot W. Eisner (2002)

m Sami Nifio Pinto

pedagogo del arte frente a la creacién
de imagenes desde la produccién de
gestos fisicos hasta el dibujo y la escul-
tura viene siendo una forma natural de
la actividad humana, que hacen parte
del aprendizaje artistico se beneficia de
la ensenanza (Eisner, 2002).

Para finalizar, el ultimo componente
del modelo hexagonal del CDC (Park &
Oliver, 2007) es el conocimiento del cu-
rriculo, que se define como el campo de
estudio, dentro de las ciencias de la edu-
cacién que sigue un plan como por los
procedimientos y practicas estructura de
la ensefianza y el aprendizaje como lo
menciona Angulo (1994) pues compren-
de solamente los planes para un progra-
ma educativo, tiene que ver con este sen-
tido en el cual circula el conocimiento,
que puede presentarse de un modo par-
ticular y alternativo de entender lo que
sea dicho conocimiento (Angulo, 1994).
Esto es evidente en la siguiente unidad
de registro dentro del CDC:

PROFESORA: William... ;ya? O
todavia no has empezado. Nadie en
estos momentos debe estar trabajan-
do en el modelado del mufeco de
alambre el compromiso era hacerlo
en la casa y traer finalizado. Yulia-
na...

PROFESORA SE DIRIGA A TO-
DOS LOS ESTUDIANTES: Veo
estudiantes que no han sacado sus
mufiecos. Llevamos tres sesiones
construyendo el muifieco, eso era
trabajo auténomo en casa jSaquen
la bitacora, rapido, rapido, rapido
estan perdiendo tiempo!! jAh! Olvi-
daba... procuren darles a sus dibu-
jos un grado de complejidad no sen
facilistas jno? Algo que sientan que
los reta. Recuerden también que los
materiales también hacen parte de
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la asignatura porque no son el fin,
sino el medio. Empiecen a trabajar.
(Trascripcién de clase de educacién
artistica 23 de mayo de 2022 de gra-
do 8°, IESR)

El modelo pedagoégico establecido por
la Institucion Educativa Silvino Rodri-
guez de Tunja en su Proyecto Educati-
vo Institucional es Humanista, es decir
contempla cémo el ser humano verda-
dero e integral siendo este eje central
de su propio aprendizaje, fiel a los prin-
cipios de la educacién en y para la di-
versidad, el curriculo adoptado en la IE
siendo inclusivo, flexible para respon-
der a la multiplicidad de necesidades
caracteristicas de cada estudiante.

A continuacién, daremos cuenta de la
propiedad integrativa del conocimien-
to didéctico del contenido CDC que en
tanto se establece multiples relaciones
entre sus componentes anteriormen-
te expuestos. Para este estudio se hara
explicito dos relaciones entre compo-
nentes segiin el modelo, el componente
evaluacion de la ensefianza-aprendizaje y
el componente la estrategia de la ensefian-
za de la figura humana de una clase de
artistica.

Para empezar a analizar estas relacio-
nes, segiin Park & Oliver en su mode-
lo hexagonal muestra como la evalua-
cion y la estrategia estdn directamente
conectadas y que en mayor medida la
evaluacién influencia directamente a la
estrategia, porque serd desde alli que
se generen procesos de entendimiento
desde la practica para lograr asimilar el
conocimiento por parte de los estudian-
tes. Para lo cual se hallara en la siguien-
te unidad de registro:

“Maestra: Entonces que les voy a
evaluar hasta el momento el reco-

EXPERIENCIA SIGNIFICATIVA EN AULA.

rrido que hemos hecho hasta aqui.
Recordemos que primero hicimos
un ejercicio previo del dibujo de la
figura humana, luego hicimos un
mufieco en alambre a escala minia-
tura lo cual ustedes ya lo registraron
en su cerebro, las proporciones, el
movimiento, las distancias del hom-
bro al brazo, etc. Y hoy cerramos la
actividad trabajada en la bitacora, y
en su defecto en su cuaderno, pero
les evalto sobre 4.0.” (Trascripciéon
de clase de educacién artistica 23 de
mayo de 2022 de grado 8°, IESR)

Dentro de la clase y como se describié en
la planeacién es importante hacer ese re-
corrido desde lo reflexivo en la practica
de como se estd elaborando la imagen en
el dibujo de la figura humana, qué difi-
cultades posee el estudiante para dar el
salto hacia la representacion de la figura
humana mas cercana a la realidad que,
aunque no estd explicito en la unidad
de registro la intencién de la maestra es
buscar transitar en los sentidos sensoria-
les del estudiante, para generar conoci-
miento, es decir en una primera medida
se hace un abordaje de como se dibuja
inicialmente la figura humana que si
bien parte de los conocimientos previos
del estudiante utiliza el sentido de la vis-
ta, luego usa como recurso el sentido del
tacto, para luego construir el mufieco de
alambre y por ultimo realizar a manera
de cierre el dibujo rdpido de la figura hu-
mana por medio de la representacion del
mufieco de alambre puesto en accién.

Ya bien lo menciona Humberto Matura-
na en su ensayo Realidad: la biisqueda de
la objetividad o la percusion de argumento
que obliga (1996) que propone el surgi-
miento de la realidad como una pro-
posicién explicativa acerca de nuestra
experiencia y la capacidad cognitiva del
observador son asumidas como propie-
dad constitutiva de multiples caminos
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explicativos como una forma de cons-
truir un conocimiento.

En la segunda relacion frente al modelo
del CDC de Park & Oliver observada en
la transcripcion es el conocimiento de los
estudiantes y la eficacia del maestro en esta
relacién como hallazgo se puede con-
cluir que la maestra entiende el contexto
por el cual parten los estudiantes, rea-
lizando el diagnostico previo. La maes-
tra como sujeto en la triada didactica
maestro-saber-estudiante, concatena el
lenguaje plastico realista, que busca que
sus estudiantes superen estas dificulta-
des técnicas, crear autonomia, y la gene-
raciéon de una formacién integral de los
estudiantes.

CONCLUSIONES

En la caracterizacion del Conocimien-
to Didactico del Contenido en la ense-
fianza del dibujo de la figura humana
desarrollada en una clase de educacién
artistica de un grado octavo por una
maestra de la Institucién Educativa Sil-
vino Rodriguez da cuenta de la impor-
tancia en el desarrollo de la experiencia
sensorial utilizando el tacto y la vista
como fuente de registro neuromotor
para la produccién y transformacion del
conocimiento sobre el dibujo de la figu-
ra humana. Esto se evidencié cuando,
la maestra utilizé en el componente de
estrategia al establecer como actividad
inicial el diagnéstico del dibujo de Ia fi-
gura humana para luego la elaboracién
de un objeto tridimensional de la figu-
ra humana miniatura en alambre que a
través del tacto aproximé al estudiante
en el estudio y comprension de la figu-
ra humana desde el concepto tedrico
del canon en la proporcionalidad de la
figura humana para luego plasmar en
un soporte bidimensional a través del
dibujo artistico.
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Este ejercicio permite analizar una
segunda conclusién dentro del com-
ponente de evaluacién donde el estu-
diante da cuenta de la comprensién del
movimiento del cuerpo y lo captura el
en la actividad de dibujo rapido; en este
hallazgo desmitifica la preconcepcién
de que dibujar la figura humana es una
actividad netamente realizada por per-
sonas con capacidades excepcionales.

Confirmando la premisa de que existe
un proceso que potencializa el desarro-
llo cognitivo desde la educacién artis-
tica, como lo propone la doctora Betty
Edwards a través de (1994) ejercicios ba-
sicos planeados se puede liberar el potencial
creativo y activar las facultades especia-
les del lado derecho del cerebro caracte-
ristico en su relacién con el control de la
expresion no verbal y la interpretacién
de las imagenes, la inteligencia espacial,
la percepcién, la capacidad de expre-
sar las emociones y de captarlas, entre
otras.

Es la experiencia estética de la construc-
cién de un objeto tridimensional que
permite que el estudiante sea conscien-
te de la proporcionalidad del cuerpo
humano y le da la posibilidad a través
de la sensorialidad hacer otras lecturas
desde el tacto; de esta manera al realizar
el dibujo sera mucho mas facil entender
el concepto del movimiento del cuer-
po, por ende representarnos a nosotros
mismo de manera maés cercana desde la
copia de la realidad individual de cada
estudiante. Es por esta razén que por
medio de la sensorialidad los estudian-
tes logren mayor desarrollo en su creati-
vidad e imaginacién, con un hemisferio
derecho incrementando las habilidades
que este cerebro posee como el aprender
haciendo, la creatividad, la innovacién,
el pensamiento creativo y sobre todo la
imaginacion.



CONOCIMIENTO DIDACTICO DEL CONTENIDO SOBRE LA ENSENANZA DE LA FIGURAHUMANA:
EXPERIENCIA SIGNIFICATIVA EN AULA.
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